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Imagine si ideologie

Anca Maria Zamfir

Libertatea de creatie este un concept
nascocit de artisti, dupa ce revolutia franceza i-a
|3sat fird sponsori. In realitate, artistii nu au fost
niciodata independenti. Ei au depins intotdeauna
de societatea si de mentalitatea epociilor, au facut
intotdeauna ceea ce le-a cerut societatea in care
traiau. Pana tarziu, in Renastere, artele au fost
considerate mestesuguri, iar artistii mestesugari.
Obiectul pe care il faceau, fie el tablou, sculptura
sau bijuterie, era comandat de cineva care
impunea cum sa fie acel obiect. Libertatea de
creatie consta numai in felul particular in care
artistul realiza obiectul. Nici aici ea nu era deplina,
deoarece artistul era tributar conceptiilor estetice
ale timpului sau si, chiar atunci cand innoia, el o
facea raportandu-se la o traditie. S& nu uitdm
ca, in toate epocile, conceptiile estetice au fost,
la randul lor, generate de ideologia puterii din
Stat).

ideologia artei.

epoca respectiva (Bisericd, Regalitate,

Ideologia puterii determind
Puterea dicteaza temele si reprezentarea lor.
Artistul se supune, creativitatea sa reducandu-
se la abilitatea artisticd §i conceptuala cu care le
realizeaza. Personalitatea sa face lucrarea diferita
de a celorlalti, dar, pe de altd parte, supunerea
artistilor la aceeasi ideologie determina trasaturi
comune, care le grupeaza operele Tntr-un tipar
dat, recognoscibil ca apartindnd unei ideologii

comune.

Pornind de la premisa ca artistul,
indiferent de epoca in care a trait, a fost tributar
unei ideologii, ne propunem sa observam, fara a
avea pretentia ca epuizam subiectul, modul in care
puterea politica din secolul XX si-a impus ideologia
asupra artei si repercusiunile pe care acest fapt
le-a avut asupra creatiei artistice. Avem Tn vedere
doua regimuri totalitare ale secolului XX, care au
aservit arta politicului, impunéand, intr-o epoca
a libertatii creatoare totale, norme ideologice si
estetice care au limitat creatia artisticd, generand
un tip de imagine oarecum standardizat si in
decalaj cu viata artei din exteriorul sferei lor
de influenta. Este vorba de regimul nazist si de
regimul comunist.

Regimurile totalitare din Europa secolului
XX au impus un tip de arta care sa le serveascd
interesele. Ele au dictat atat tematica operelor
de artd, cat si ideologia esteticd. Din punct de
vedere tematic, arta trebuia sa prezinte si sa
glorifice imaginile conducatorilor, binefacerile pe
care regimul le-a adus poporului si lupta acerbd
impotriva tuturor ideologiilor strdine regimului
respectiv. Din punct de vedere plastic, ele s-
au cramponat de un tip de artd traditionalista,
de sorginte academista si realista, care sa faca
imaginea usor accesibila maselor carora li se
adresa. Curentele de avangarda sunt excluse.
Arta abstractd este inacceptabild. Nesupunerea
artistului la aceste cerinte duce la suprimarea sa
profesionald. Artistul a avut de ales intre supunere
si nesupunere. Cei care au putut, au ales exilul.
Pentru majoritatea insd, exilul nu a fost posibil si

atunci ei s-au supus, aceasta fiind singura cale de



supravietuire artistica. Supunerea a beneficiat de
mecenatul cu care puterea si-a rasplatit artistii:
conditii favorabile de studiu si de lucru, comenzi
din partea statului si a institutiilor sale, dreptul de
a expune si de a fi promovat, cu alte cuvinte, de a
exista profesional.

Ideologia nazista foloseste cu extra-
ordinara maiestrie impactul emotiv si puterea
simbolicd a imaginilor asupra maselor. Formulata
de Adolf Hitler, ea foloseste arta ca mijloc de
propaganda, care trebuie sd se adreseze maselor,
pe intelesul lor. Imaginea Fiihrer-ului si a celorlalti
conducatori, simbolurile si serbarile naziste,
trecutul medieval al poporului german, realizarile
industriale si arhitectonice ale regimului, oamenii
din popor, sunt temele care domina arta nazista.

Bazat pe cele douda mari teme esentiale
ale ideologiei naziste, cea a puritatii rasiale si
cea a superioritatii rasei ariene, Adolf Hitler isi
formuleaza teoria asupra artei germane: o arta
care trebuie s3 fie purd din punct de vedere
rasial, debarasatd de toate influentele strdine
intruchipate, in viziunea lui, de evrei, dupd cum
o dovedesc ,numele tuturor fabricantilor de
productii murdare relevate de viata artistica. [...]
Tn ochii mei — afirmé el - dovezile de culpabilitate
ale evreimii s-au acumulat cand am remarcat
activitatea ei in presd, in artd, in literatura si in
teatru”t. ,Poporul nu se regiseste in aceasta
pretinsd artd moderna... El nu are nici o legatura
cuea”?
murdare”,
artistica

Aceste ,productii care

plasasera Germania 1n avangarda

europeana de la inceputul secolului XX, vor

fi etichetate de Hitler drept ,cacialma”, ,arta

=

degenerata” si puse la index. Arta germana din
perioada nazista se va supune unui program
estetic bazat pe doua tipuri de reprezentare, care
sd faca imaginea accesibild unui public needucat.
Primul tip se refera la pictura realistda de gen
practicata in secolul al XIX-lea in toatd Europa,
excluzand orice originalitate. Al doilea tip de
reprezentare apare ca o adaptare radicalizata, in
scopuri militare, a acestei picturi de gen. Punerea
in scend repetata a simbolurilor statului national -
socialist, glorificarea lui Hitler in rolul sau mitic de
Fuhrer — ghidul si unificatorul poporului german
— sunt caracteristicile acestei picturi. Nicio
inovatie, dar o exploatare la maxim a iconografiei
in scopuri de propaganda; o iconografie care, in
ceea ce priveste reprezentarea corpului uman,
referinta incarnare -

face la Grecia clasica,

pentru nazist — a idealului de frumusete ariana.

t uman in arta germana oficiala

raspunde la dous functii principale: aceea de a
incarna principiul superioritatii rasiale si aceea
de a caracteriza puierea statului si coeziunea
natun

Ideologia comunistd, nascutd i

premovatad de Rusia sovietica, stabileste scopul
si roiul artei in contextul aplicarii principiului
oolsevic la intreaga sferd a chestiunilor legate de
problema culturii socialiste. Teoriile formulate
de Lenin, Stalin, Jdanov sunt puncte de reper pe
care se cladesc ,hotararile istorice” ale Partidului

=0

Comunist Rus privitoare la ,sarcina nobila” a artei
de a forma constiinta comunista a omului sovietic.

Criticand ,,pseudocultura decadentd a Apusului



capitalist”* ca fiind lipsita de ideologie si apolitica

deoarece, ,chemata sd desfete ochiul unui
burghez imbuibat”®, nu reflectd viata poporului,
ideologia sovieticd traseazd si ea principiul
artei pentru mase, ale cdrei mari sarcini ,se pot
Tndeplini numain procesul celei mai necrutatoare
si neimpacate lupte impotriva lipsei de ideologie,

a apoliticului in arta”®,

De aici a rezultat impunerea unei
tematici in conformitate cu ideologia Partidu-
lui Comunist, care sa oglindeasca ,gandurile
si sentimentele oamenilor epocii sovietice,
realitatea socialistad si ideologia constructorilor
comunismului”’. Imaginile conducatorilor, ale
taranilor si ale muncitorilor in diferite ipostaze
(muncind, citind ziarul in uzind), ale pumnilor
stransi a lupta pe seceri si ciocane, ale ogoarelorsi
fabricilor, ilustreaza si incununeaza teoria politica,
raspandindu-se, odatd cu ea, in tdrile blocului
sovietic.

Dar ideologia comunista nu s-a limitat
doar la a impune tematica operelor de arta. Ea a
elaborat si un program estetic adecvat pentru a
face imaginea accesibila maselor carora li se adre-
sa. Lenin trasase principiul de partid al literaturii si
al artei: , Arta apartine poporului. Prin radacinile
ei cele mai adanci ea trebuie sa patrunda in insusi
grosul masselor largi muncitoare. Ea trebuie sa
fie pe intelesul acestor masse §i iubitd de ele.
Ea trebuie sa uneasca simtirea, gandirea si viata
acestor masse, sd le ridice”®. Stalin a contribuit si el
la definirea esteticii socialiste. Stipuland caracterul
popular al artei si rolul ideilor noi (materialismul

dialectic si materialismul istoric), el va lansa

teoria culturii nationale in forma si socialistd n
continut, menitd ,s3 aducd poporului idei noi
imbréacate intr-o forma artisticd concreta”®. El va
defini astfel realismul socialist, a carui estetica va
fi stabilita si promovata de hotdrarile ,istorice” ale
Comitetului Central al Partidului. Situdandu-se pe
o pozitie critica fatd de ,arta burgheza”, in special
fatd de curentele inovatoare, (,,futurism, cubism,
modernism”), A. A, Jdanov le grupeazad ,sub un
steag de extrema stangd”'® deoarece proclama
inovatia, pe care el o numeste ,talmes —balmes
nebunesc”, in care se deseneaza, de pilda, ,o0
fatd cu un cap cu patruzeci de picioare si cu un
ochi la faind si celdlalt la sldnind”:. Proclamand
falimentul total al inovatiilor in artd, care duc la
lichidarea picturii, Partidul promoveazad ,, zdrobirea
lichidatorilor picturii”*? si a ,tendintelor ostile”*®
prin intermediul realismului socialist, instrumen-
tul pus in ména artistilor de cétre Lenin si Stalin.
Creatia artistului este menita ,sa inlocuiasca si sa
sdrobeasca ideologiceste si moraliceste <arta>
profanatoare si oribild a burgheziei muribunde,
care incearca si otrdveascd constiinfa masselor
cu tendintele ei <estetice>"!* si care, sub masca
faimoasei teorii reactionare a artei pentru arts,
duce la totala neglijare a continutului si a formei
creatiei artistice”’®. in opozitie cu ea, realismul
socialist ,,continua si dezvolta cele mai valoroase
trasaturi ale mostenirii clasice mondiale si, mai
ales, ale celei rusesti”*¢, cultivand ,traditiile scolii
de picturd realiste ruse, formatd sub influenta
ideilor democratice revolutionare”?’,

Se elaboreaza astfel principiile unei

arte pe intelesul poporului, in care imaginea nu



pune probleme de perceptie. Bazatd pe studiul
academic promovat de finvatdmantul artistic
sustinut de stat, ea exclude orice inovatie, apeland
la o viziune plasticd vetusta. Ea este declarata ,0
arta principial noud, care zugraveste realitatea,
in desdvarsirea ei revolutionard, de pe pozitia
ideologiei comuniste si a spiritului de Partid
Comunist, artd care participd cu toata bogatia
mijloacelor sale artistice la construirea societatii
noi si luptad Tmpotriva a tot ceea ce impiedica mer-
sul Tnainte victorios al omenirii spre comunism”?8,
Vazutd ca un considerabil ajutor in ,opera de
educare ideologicéd a tinerelor cadre artistice”?®,
arta realistilor rusi inlatura ,,cu indignare si dispret
lipsa de ideologie si formalismul in arta”?, reali-
zand astfel ,,succese considerabile care au facut
ca arta sovieticd sa devind cea mai inaintata arta
din lume”. [...] ,,Arta noastra este siandtoasa, este
arta cea mai desavarsita si cea mai inaintata din
lume [...] Ea oglindeste gandurile si sentimentele
oamenilor epocii sovietice, realitatea socialista si
ideologia conducatorilor comunismului”?.

Dupd cel de al Doilea Razboi Mondial,
conceptia sovietica asupra artei a lovit, inevitabil,
si Romania. Ideologia de partid si-a pus si la
noi amprenta asupra imaginii, dupa principiile
sovietice: condamnarea artei ,burgheze” si a
inovatiilor in artd, stabilirea scopului artei, a
tematicii §i a programului estetic. Programul
Partidului Comunist Roman stabileste caracterul
si drumul artei romanesti, neficand altceva decét
sa reproducad, Tn esentd, teoriile sovietice: ,Spre
deosebire de ordnduirile anterioare, inclusiv de

oranduirea burghezd, in care arta realista oglindea

relatiile sociale bazate pe exploatare, inegalitate
si asuprire, in conditiile ordnduirii socialiste arta
reflectd realitatea relatiilor noi de productie si
sociale, bazate pe egalitate si dreptate sociald
[...] Operele de literaturd si artd au menirea de
a infatisa cat mai fidel, in limbajul lor propriu,
realizarile, preocuparile, aspiratiile, gandirea si
simtirea maselor largi populare; ele trebuie sa se
inspire permanent din izvorul viu al realitatilor
sociale si nationale ale tarii noastre. Literatura
si arta trebuie sd li ajute pe oameni sa priveasca
mereu Tnainte, sd le dea o imagine inflacarata a
perspectivei istorice, sa prefigureze schimbarile
viitoare ale societdtii, sa Tnsufleteascd masele
populare, tineretul patriei noastre la fapte marete
inchinate realizarii visului de aur al omenirii —
comunismul”=*, Partidul promite ca ,va stimula si
in viitor faurirea unei arte si literaturi de o naltd
tinutd umanista, bogate n idei si sentimente
nobile, inspirate din viata si munca poporului, din
idealurile socialismului si comunismului”?.
Conform acestor directive, preeminenta
tematicii asupra rezolvarii plastice este evidenta.
Eatrebuie sailustreze ideologia, contribuind astfel
prin inocularea ei vizuald, la formarea ,omului
nou”. Temele ideologiei comuniste se grupeaza,
pand in anul 1989, in jurul catorva subiecte mari:
a)Conducatorii — prezentati in diferite ipostaze,
singuri sau cu poporul fericit in jurul lor, vizitand
obiectivele industriale sau ogoarele tarii, dand
indicatii pretioase, iubind copiii etc.
b)Reprezentantii poporului (muncitori, tdrani)
muncind, bucurdndu-se de realizdrile muncii lor,

ovationandu-i pe conducatori, privind nflicarat
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Tnainte, spre viitorul luminos etc.

c)Realizdrile marete ale regimuluisi ale poporului:
fabrici, blocuri, baraje, sonde, canale, metrou etc.
d)Lumea satului: ogoare cu lanuri bogate prin
care zburda tractoare si combine, obiceiurile si
portul popular.

e)lstoria nationald: sunt infiatisate momente
si personalitdti-cheie ale istoriei romanilor,
morti celebri care nu pun in pericol celebritatea
conducatorilor vii, care se revendica drept urmagi
ai acestora.

Sunt excluse temele religioase sau
mitologice, ele nefiind in concordantd cu doctrina
materialismului dialectic. Se prefera compozitia,
prin intermediul cireia se poate povesti mai mult.
Peisajul este acceptat numai in conditiile in care
se incadreaza in cerintele ideologice, care nu
admit ideea pictérii peisajului de dragul peisajului.
Daca nu aratd frumusetile satului roméanesc, el
trebuie s3 arate frumusetea realizdrilor. Asistdm
la aparitia peisajului industrial. Peisajul citadin
se va orienta si el spre noile cerinte: el nu va
cduta pitorescul (reminiscenta burgheza), ci noile
cartiere de blocuri construite in anii socialismului.
in privinta portretului, se poate remarca faptul
cd, exceptand portretele conducatorilor i
ale personalitdtilor istorice, acesta este putin
acceptat si depersonalizat. Lucrarile poarta titluri
neutre ca ,Maternitate”, ,Bihoreancd”, ,Tanara

9

poetd”, ,Lecturd”. Natura moarta i natura statica

sunt singurele teme nepolitice acceptate. Statutul

lor riméane in afara sferei de interes ideologic.
Apetitul artigtilor pentru temele impuse

de ideologie este de conjunctura. Acest lucru este

dovedit de faptul c3, dupd 1989, ele dispar chiarsi
din opera celor care, Tnainte, erau specializati pe
astfel de subiecte.

Partidul a impus, conform aceleiasi
conceptii sovietice a artei care se adreseazd
maselor, programul estetic al realismului socia-
list, excluzdnd, ca si fratele sdu de la Rasarit, orice
element de modernitate care ar putea obtura
perceperea imaginii si a mesajului acesteia de
catre oamenii simpli.

Tn anii 50 - 60, tinerii artisti au fost trimisi
s3 studieze arta la Moscova, centrul ,celei mai
naintate arte din lume”. intorsi acasa impregnati
de ideologie, multi dintre ei au devenit profesori
la institutele de artd. Tnvat3mantul artistic
romanesc s-a calat pe modelul sovietic academic
bazat pe studiul clasic si viziunea realista. Acest
lucru prezintd avantajul Tnsusirii temeinice a
mestesugului, facand din artist un profesionist
stapan pe mijloacele de limbaj si de expresie
plasticd. Tn acelasi timp, acest lucru prezinta
dezavantajul cantonarii, constiente sau nu, intr-
un model plastic de sub a carui putere artistul nu
se poate desprinde total. De aici a rezultat un tip
de imagine usor anacronic, in decalaj cu ceea ce
se Tntampla Tn arta din afara blocului sovietic.

Ideologia realismuluisocialist, combinata
cu dorinta artistilor de a fi moderni, a dus la un
tip de pictura hibrida, care s-a dezvoltat in paralel
cu cea din afara lagarului comunist. Informatia
referitoare la ceea ce se intdmpla acolo era cu grija
selectatd si obturatd. Acasta patrundea totusi.
Artistii au strecurat elemente moderne acolo

unde ideologia nu putea patrunde: in conceptie.



Creativitatea lor a trebuit sd gaseasca portita de
a se desfasura intr-un program estetic prestabilit,
vetust, orientat inapoi. Marea lor problema a fost
faptul c3, prinsi intre realismul impus, pregétirea
academica si dorinta fireascd de modernitate, eiau
ramas, independent de vointa lor, in urma a ceea
ce se intampla in lume. Au rezultat astfel opere cu
tematica socialista, realizate plastic pe o structurd
traditionald, cu elemente de modernitate deja
depasite Tn locul lor de aparitie. Tendinta fireasca
a artigtilor de a fi moderni si necesitatea de a se
plia pe normele admise, i-au determinat s& faca
un adevdrat slalom pentru a crea o imagine care
sa corespunda atat standardelor lor profesionale,
cat si celor impuse de ideologie. Din fericire,
acestea din urma puteau fi usor satisfacute
prin titlurile lucrdrilor. Avangarda roméaneascd a
acestor ani a existat, oarecum subteran, in paralel
cu arta oficiald, manifestandu-se cu precadere
in centrele artistice din vestul tarii — Timisoara,
Oradea, Arad?.

Se poate observa ca regimurile totalitare,
indiferent de numele pe care il poartd, au aceeasi
atitudine in privinta relatiilor cu arta. Atat
nazismul, cat si comunismul mizeaza pe virtutile
imaginii de a transmite mesaje si accentueaza
caracterul de propaganda al artei pusa in slujba
ideologiei politice, lansdnd teoria artei care
se adreseaza maselor. Ele impun tematica si
programul estetic si se poate lesne observa c3
acestea au caracteristici comune, generate de
principii comune. Ambele Tngradesc libertatea
de creatie, silindu-i pe artisti s meargd pe un

drum unic, trasat pe criterii din afara lumii artei.

incercarea de a strange creativitatea intre chingi
care sd fi ingradeasca libertatea este o componen-
ta a politicii oricdrui regim totalitar, care urmareste
anihilarea libertdtii interioare a individului si
transformarea lui intr-o componentd lipsitd de
personalitate a masinii politice. Dar tocmai aici s-
a gresit. S-a uitat cd artistul este creator. Creatia
implicd intotdeauna cdutarea unui ceva dincolo
de ceea ce exista. S-a uitat faptul cd un artist nu
este 0 masind, care reproduce piese conform unui
model dat. Personalitatea sa Tsi pune amprenta
asupra artei. Artistul nu poate fi incatusat. El va
pune ntotdeauna in operd ceva din sine si din
cutdrile sale. Tn interiorul s3u, el este liber.
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